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Resumen

El articulo se basa en el desarrollo del género teatral en la ciudad de Cérdoba durante el siglo XIX,
atendiendo a las circunstancias polémicas y las prohibiciones que imposibilitaron el auge del mismo. En
este panorama dominado por tantos contratiempos destaca la figura de Casimiro Cabo Montero que
luché ante las adversidades morales y sociales por mantener el arte de Talia plenamente vivo en la

ciudad de Cérdoba
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1. INTRODUCCION.

El siguiente trabajo pretende abordar de manera precisa uno de los apartados que comprende
el amplio estudio del teatro en Cérdoba en el siglo XIX; el de “Las prohibiciones teatrales en
Cérdoba en el primer tercio del siglo XIX".

En los siguientes capitulos daremos respuesta al panorama del teatro en Cordoba a lo largo
de los primeros treinta afilos como un rico e interesante periplo del arte de Talia en un periodo
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histérico-cultural complejo, no sélo en el panorama local, -como podremos comparar al hilo
del estudio que nos acomete-, sino nacional.

La situacion teatral en Cordoba se caracterizd, desde un primer momento, por una
inestabilidad provocada, fundamentalmente, por el poder de las autoridades eclesiasticas y
municipales.

Son diversas diatribas y contratiempos las que éstas manifestaron a lo largo de la historia e
impidieron el desarrollo continuado y fructifero de un teatro local, sin embargo y a pesar de lo
expresado Cordoba conté con un apoyo por parte de figuras tan destacadas como Casimiro
Cabo Montero y un publico ferviente y entregado.

Ambos desde distintos frentes promovieron el teatro como elemento socio-cultural, que
ofreciese una amplia gama de disfrute y ocio, pero también como elemento comercial, factor
que las autoridades municipales valoraron momentaneamente como elemento precursor y
potenciador econdmico, pero contra el que tuvieron que oponerse, no sélo por el papel
antimoralista al que lo asociaron diferentes miembros de la iglesia, en algunos casos, sino
porque efectivamente Cordoba, -en plena crisis econémica-, preferia invertir en otro tipo de
asuntos y no veia en el teatro una real fuente de ingresos municipales.

Las vicisitudes, que expondremos seguidamente, son un reflejo del complejo histérico-
cultural que enmarca el teatro de los primeros treinta afios del siglo, que cierra un época
ilustrada y se abre a una nueva ideologia.

2. ANTECEDENTES.

Uno de los puntos mas interesantes para la critica ha sido aquel que expone las discusiones
generadas en torno al caracter del teatro como elemento licito. Esta ha sido una de las cuestiones
mas duraderas y agrias.

Asi lo expreso Francisco Tomas de la Resurreccion en 1676 quien se refiere al teatro como “Una
de las batallas mas sangrientas y dilatadas que se han controvertido en nuestra nacion espafiola”
(Pérez, 1991).

A lo largo de la historia pueden mostrarse diversidad de fuentes e intereses desde los cudles el
teatro fue atacado y defendido entre 1609, con la obra De Spectaculis del P. Mariana- y 1819,
con Pantoja del P. simon Lopez del Oratorio de S. Felipe, la ultima obra con la que se advierte
que se cerro practicamente la controversia con temas como:

- La previa existencia de un teatro pagano sobre el que inequivocamente habian caido la
condena de los Santos Padres.

- El contenido del teatro en sus argumentos y afiadidos (bailes, entremeses etc.)

- El'juicio del teatro como arte.

-La representacion moral que el teatro ejerce sobre el publico... etc.

Del mismo modo deben mencionarse personalidades transcendentales para el desarrollo de la
cuestion como Manuel Garcia de Villanueva, Leandro Ferndndez de Moratin y Luis Lamarca.
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El primero de ellos es autor de obras como Manifiesto por los teatros espafioles y sus actores,
donde como observaremos se declara a favor del arte teatral y los comicos. Garcia Villanueva
(1982) compara el teatro de su tiempo con el de la antigua Roma y Grecia, extrayendo de este
parangon, que el teatro en absoluto es nocivo para la nacién, sino todo lo contrario, una
representacion leal de la misma.

Junto a estas personalidades, Leandro Fernandez Moratin, también aportdé datos decisivos para
la polémica a través de muchos de sus escritos. Es interesante destacar su ensayo sobre “Los
origenes del teatro espafiol”, publicado péstumamente en 1883. También en el prologo de una de
sus obras declara:

“De muchos escritores ignorantes que abastecen nuestra escena de comedias desatinadas, de
sainetes groseros, de tonadillas necias y escandalosas, form6 un don Eleuterio; de muchas
mujeres sabidillas y fastidiosas, una dofia Agustina; de muchos pedantes erizados, locuaces,
presumidos de saberlo todo, un don Hermdgenes; de muchas farsas monstruosas, llenas de
disertaciones morales, soliloquios furiosos, hambre calagurritana, revista de ejércitos, batallas,
tempestades, bombazos y humo” (Moratin, 1968)

Luis Lamarca particip6 en la controversia con obras como El teatro de Valencia.

Sin embargo entre los estudios citados, cabe decir que es el de Emilio Coratelo Mori en 1904,
Bibliografia de las controversias sobre la licitud del teatro. Es el mas amplio y recopilador de las
vicisitudes teatrales desde el siglo XVI hasta mediados del siglo XIX. Es un pionero por la
modernidad y la aplicacion de una metodologia sisteméatica que abrio el camino a estudios como
Francisco Aguilar Pifial, Antonio Garcia Berrio, José Antonio Maravall y Javier Huerta Calvo,
entre otros.

El tratado recoge la pragmatica que Carlos | dictd en 1534, relativa al traje de los comediantes,
como atestiguan las siguientes lineas:

“Este recurso, como se puede imaginar, tiene un efecto eratico visual, por lo cual lo encontramos
siempre referido, junto con los bailes y las danzas indecentes, de estilo de los escarramanes y
las zarabandas, como uno de los blancos de la critica de parte de los eclesiasticos en la
controversia sobre la licitud del teatro” (Mori, 1924)

Remontandonos a Cordoba, es necesario partir de la fecha clave de 1694, en la que las
comedias quedaron desterradas de la ciudad. El ayuntamiento se sirvié para ello del padre Fray
Francisco de Posadas, como ya intentd demostrar Carmen Fernandez Ariza en otra de sus
publicaciones y asi se constata también a lo largo de este estudio: “Posadas fue usado por el
poder local para desterrar de Cordoba las representaciones teatrales, y no que el ayuntamiento
sucumbié ante los ataques del dominico” (Ariza, 2002)

La oposicion al teatro se llevo a traves de impresos y tratado escritos, pero también a través de la
predicacion de personajes relevantes como Fray José de Céadiz o las del Padre Posadas.
También Ramirez Arellano (1997) recogié la importancia de dicho personaje eclesiastico en la
prohibicion teatral en Cordoba a través de su obra El teatro en Cérdoba:

“VII. Prohibicién de las comedias por influencias del obispo y del P. Posadas”

Ramirez Arellano recoge las palabras del Padre Posadas incidiendo en las causas que justifica
para dicha prohibicion: “Diré sefor, que las comedias... son para muchos... un maleficios
amatorio encantador y hostil cuyas consecuencias se dicen sin decirlas, se creen sin proponerlas
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y se sienten sin llorarlas, por lo cual han sido desterradas de Espafia en tiempo de los Godos”
(Arellano, 1997)

Ramirez Arellano (1997) presenta al padre como un personaje negativo y torpe que consiguio
llevar a cabo sus ideas erroneas sobre el teatro, cosa que no consiguio el Cardenal Salazar y que
confirman lo ya aludido por Carmen Fernandez Ariza (2002), que el padre Posadas sélo fue una
excusa mas, habilmente empleada, para llevar a cabo lo que las autoridades municipales
deseaban en su oposicion al teatro; desterrarlo eternamente.

El teatro permanecié cerrado y no se demolié hasta 1734 en el que la ciudad decidié venderlo y
aplicar su importe a la cafieria y fuentes del caudal de aguas del arroyo de Pedroche. Sin
embargo, tras la demolicién del teatro, Cordoba aceptd la propuesta de del empresario italiano
Antonio Ribalto de construir un teatro para Operas. Asi Cordoba se rindi6 al espectaculo
operistico como alternativa a la prohibicibn de comedias. El empresario se comprometio a la
construccién de una casa de las Operas, pues Coérdoba ya no contaba con la Casa de las
comedias. Las gestiones iniciadas promovieron la construccion del teatro frente a la iglesia de
San Nicolas de la Villa, pero finalmente se aprobé el solar que se encontraba frente al convento
del Corpus Christi.

En 1769 y percatado el Ayuntamiento del éxito de la casa de la épera, se propuso la construccion
de un nuevo teatro, pero su construccion definitiva no llegé a realizarse, a pesar de las diversas
instancias al Consejo Real. El progresivo desprestigio y los ataques de los moralistas llegaron
hasta aquellos que detentaban el poder y expedian las autorizaciones, de modo que el teatro
cordobés volvio a prohibirse.

3. OPOSICION EN LOS PRIMEROS ANOS DEL SIGLO XIX.

Como sefala, Ramirez Arellano (1997) la conflictividad teatral presenta tres constantes: suele ser
grande, obedecer a las causas mas variadas y presentarse de forma intermitente, dando origen a
prohibiciones temporales por parte de los diversos poderes: civil, eclesiastico o ambos.

Las manifestaciones opuestas que se sucedieron a finales del siglo XVIII y los primeros afios del
siglo siguiente y que se llevaron a cabo en la ciudad de Cordoba siguen ese patrén citado.
Analizaremos la labor que ejercié el Ayuntamiento y predicadores eclesiasticos como Agustin de
Ayestaran y Landa, Fray Diego José de Cadiz en oposicion al desarrollo del teatro en Cordoba.

3.1 El ayuntamiento.

En 1799 siendo Ministro de Estado Mariano Luis de Urquijo, Carlos IV accedi6 a la propuesta de
Casimiro Cabo Montero acerca de construir un teatro en Cérdoba.

La ciudad de Cérdoba remite a la Orden Real emitida por Carlos Ill para invalidar la posibilidad de
representacion pues suponia la infraccion de una ley recientemente expedida, alude al padre Fray
Posadas y remite al Ayuntamiento de Cdrdoba como elemento legal que vela por la seguridad
ciudadana. La orden ademas incluye toda una serie de males precedentes del hecho teatral de los
que se vale para justificar el rechazo. Cita desde los que se refieren al mero hecho teatral y la
moral a aquellos aspectos econdmicos y sociales.
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Entre los primeros tacha el teatro de origen de prejuicios y desastres, de la relajacion de las
costumbres y moral, de arruinar las conciencias, de provocar disturbios entre los hijos y los padres,
ya que éstos no ven el mal que les puede causar.

Aducen, por otro lado, el distraimiento de las clases bajas claves para el sostenimiento de la
economia. Este principio de la economia y su dificil sostenimiento es una causa sobre la que
presta gran atencion para la oposicion al teatro.

La carencia de forasteros y publico son otros elementos primordiales por los que el teatro no se ve
sostenido asi como la ausencia de fondos mientras que antepone otras acometidos mas
necesarios para la ciudad, como las obras en el rio.

Entre los predicadores mas afamados en Cérdoba, Carmen Fernandez Ariza (2002) diserta sobre
dos: Agustin de Ayestaran y Landa y Fray Diego José de Cadiz, que veremos con detalle a
continuacion.

3.2 Agustin de Ayestaran y Landa, obispo de Cordoba.

Uno de los personajes eclesiasticos relacionado con la solicitud de apertura teatral por Casimiro
Cabo Montero fue Agustin de Ayestaran y Landa, quien se opuso desde el comienzo.

Presentd dos razones en su negativa. La primera relacionada con el hecho teatral y que se
subdividia en dos: en la esencia del teatro y en el comportamiento de los actores y la segunda
relacionada con las circunstancias socioeconomicas de la ciudad.

Dentro del primer tipo (la esencia del teatro y el comportamiento de los cémicos), Ayestaran
defendia que el teatro no era educativo ni cultural sino que perjudicaba la moral y las costumbres.
Con referencia a los comicos los tachaba de maleducados, libertinos, exhibicionistas y buscadores
del aplauso facil.

Sobre las razones socioecondémicas, también citadas en la desaprobacion de 1799 a propésito de
la peticibn de Casimiro Cabo Montero, sefiala la ausencia de extranjeros y tropas acuarteladas, la
carencia de tribunales de justicia y la falta de desarrollo de industrial y comercial. Su poblacion era
principalmente de hacendados, mayorazgos, menestrales pocos comerciantes muchos peones y
jornaleros.

La predicacion contra el teatro se convirti6 en un medio propagandistico de la autoridad municipal
y eclesiastica duramente enfrentada. En toda esta polémica, y a lo largo de la historia, los
testimonios manifiestan que hubo personajes como Acacio March de Velasco que se quejaron de
las predicaciones que la iglesia realizaba en contra del teatro o posturas tan contrarias como las
sefaladas por Cotarelo Mori (1968) cuando reflejaba la predicacion de algunos clérigos como José
Alonso Pinedo que se oponia a dar la absolucion, comunion e incluso la sepultura sagrada a los
cOmicos.

3.3 Fray Diego José de Cadiz

Es un claro representante de aquellos predicadores que arremetieron astutamente y por medio de
la retdrica contra el arte teatral.

Arengaban a las masas con técnicas teatrales, gestos y palabras y una serie de simbolos
misionales como la cruz, la corona de espinas, la mortaja, la calavera... etc.

Con un fuerte poder de conviccion los predicadores persuadian al pueblo acerca de los males que
se desprendian del teatro y creaban conflictos entre el poder que intentaba modernizarse y la
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sociedad tradicional. Entre estos, destaco la figura F. José de Cadiz que contd con un alto poder
de sugestion sobre auditorios numerosos y heterogéneos.

En sus tres misiones en Cérdoba ataco el teatro. El reflejo de sus intervenciones aparece en la
obra de Sebastian de Ubrique y recogido por Carmen Ariza (2002):

“Al abandonar Coérdoba, dejaba reformada la ciudad, acabadas las comedias, y dispersos los
comicos, lo mismo que en Cadiz” “en la campafia tan enérgica... ho se contentd con cerrarlos, sino
en demolerlos hasta los cimientos” “procuraba que los actores y actrices tomaran otra
preocupacion, los socorria 0 mandaba socorrerlos, se valia de sus influencias y de sus amistades
para buscarles una colocacion decente” (Ariza, 2002)

No se mantuvo ajeno a la polémica suscitada en torno a la solicitud de Casimiro Cabo Montero,
escribié al Marqués de la Puebla mostrandole su desaprobacion en el proyecto. En ella se insistia
en el teatro como elemento revolucionario negativo, prejuicioso para las costumbres y la moral,
calificado de depravante y “mal del siglo” y causante de males tan grandes como el hambre, la
enfermedad, la guerra. Retoma ideas ya emitidas por otros predicadores como la de excomunion
de los cémicos, pero radicaliza la vision negativa del teatro al que considera origen de todas las
desgracias de la sociedad.

En Cérdoba no llevaron parte menos activa en la campafia contra el teatro, como hemos podido
comprobar, los predicadores, apoyados por obispos y arzobispos, que usaron los pulpitos para
aniquilar cualquier cosa que guardara una minima relacion con el teatro.

Coérdoba conté con uno de los predicadores mas encarnizados, cuyas tesis seguirian siendo
usadas contra el teatro muchos afios después: el padre Francisco Posadas.

El triunfo de este predicador estaba precedido por otras actuaciones que pretendian el rechazo al
teatro. De este modo, el Obispo y corregidor de Cordoba no cesaron en sus ataques hasta poder
servirse del padre Posadas para que expusiera sus razones en el Cabildo, razones que fueron
aceptadas, como hemos visto, en 1694 y después ratificadas por Carlos Il en 1695.

A las tesis de F. Posadas siguieron las del obispo d. Baltasar de Yusta Navarro, quién se apoy6 en
las encendidas diatribas de los sermones de F. José de Cadiz que contaba con una fama
aceptable por sus predicaciones en Sevilla, Malaga, Jaén, Antequera, Morén... etc. Con
posteridad continuaron las diatribas por parte de D. Agustin de Ayestardn y Landa. Todas estas
causas vinculadas a las del ayuntamiento y las de tipo moral, politico y econémico hicieron que el
desarrollo teatral en Cordoba se viese frustrado.

Las discusiones proferidas durante la primera mitad del siglo XIX hicieron que la actividad teatral
se paralizase sucesivamente y aunque con Carlos lll, las condiciones teatrales parecen mejorarse,
no parece que fuese positiva la suma a la polémica de aquellos que defendian otra forma de teatro
similar al modelo francés. Las tesis de los partidarios de la “reforma del teatro” con Clavijo y
Fajardo, Jovellanos y N. Fernandez de Moratin complicaban la situacion. Muestra de ello es la
cartelera cordobesa de abril-junio de 1800, claro exponente de las tensiones entre un tipo u otro de
teatro.

A pesar de toda la labor ejercida por las autoridades eclesiasticas y municipales para denegar la
solicitud de Casimiro Cabo Montero y que hemos visto con anterioridad, la propuesta fue aprobada
el diecisiete de octubre de ese mismo afio (1799). Concediéndole al mismo la licencia y permiso
para levantar el teatro, tal y como lo habia solicitado previamente.
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El teatro se abrid el quince de abril de 1800, pero se serrd por causa de la peste el dieciséis de
septiembre del afio siguiente.

Ante las distintas diatribas eclesiasticas y municipales que participaron en contra de la empresa
teatral y que contribuyeron a menguar el publico asistente al teatro, aparecieron otras que
pretendieron demostrar que la escasez de publico que asistia a las comedias no era resultado de
los predicadores, sino de un rechazo natural al mismo por parte del publico cordobés. Para ello
resulta muy interesante observar las razones a las que alude el corregidor en 1801 y que recoge
Carmen Fernandez Ariza en su estudio:

“Esto [habia hablado sobre la falta de concurrencia al teatro] lo atribuia el Montero a las
exhortaciones de algunos predicadores, que decia, 6 suponia declamaban contra la asistencia a
las comedias, y valido de la intriga que tenia con un abogado y un Escribano de este pueblo, que
le patrocinaban , los llevd varias veces... para que después depusiesen contra los mismos
oradores, en el caso de que estos predicasen contra dichas diversiones” “ Ultimamente obtuvo el
Casimiro Montero orden para que se sostuviese eficazmente el establecimiento y uso del teatro”
(Ariza, 2002)

El teatro se vio inequivocamente condenado al cierre, aducido por la peste, pero también a la
enorme oposicién de las autoridades que no permitieron un momento de distension teatral a
Casimiro Cabo.

Tanto las predicaciones como las invectivas municipales y problemas econémicos no favorecieron
un desarrollo agilizado del teatro en Cérdoba. El cierre del teatro no paralizé la lucha por
desarrollar el teatro en Cordoba de Casimiro Cabo Montero, ni tampoco las de sus acreedores,
Diego Custodio Fernandez y Juan de Puertas, que intentaron recurrir para una nueva apertura del
teatro.

El 11 de Agosto de 1801, D. Casimiro Montero volvié a pedir permiso desde Céceres para venir
con su compafia, asegurando que todos los actores que traia eran los mas aplicados y
ventajosos, lo cual probd con informacion de testigos.

Aungue el teatro oficialmente no se reabrid hasta la llegada de los franceses, Ramirez Arellano
(1997)) sefiala como en 1804 trabajaban en Coérdoba algunas compafiias de “habilidades de
musica y experimentos fisicos, suerte de manos y otras de esta especie, autorizados por el
Corregidor, creyendo que no se faltaba a las Reales normas porque no se ponian ni comedias ni
Operas”

El teatro continuaria cerrado hasta la época josefina y la llegada de los franceses y aunque Diego
Custodio Fernandez y Juan de Puertas volvieron a recurrir en 1805, la respuesta fue la misma;
aquella que remitia a la Orden Real de 1784.

El teatro no llegd a demolerse hasta que afios después, en 1894, fue destruido por un incendio. De
ahi que Casimiro Cabo Montero insistiera en su reapertura y la posibilidad de traer una compafiia
de comicos.
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3.3 Reapertura y cierre en la época Josefina.

Bajo el gobierno francés, Casimiro Cabo Montero pudo llevar a cabo sus deseos teatrales, que
comenzaron en 1810 y acabaron con el fin del gobierno francés, la vuelta de Fernando VIl y el
restablecimiento del absolutismo en 1814.

Ramirez Arellano (1997) menciona como el 29 de enero de 1813, Casimiro Cabo Montero fue
autorizado para das bailes de méascaras en el teatro los domingos y dias festivos antes de
Carnaval, en vista de que en Madrid se permitian. En Sevilla, también dice Arellano (1997), habia
todos los dias festivos del afio, y en Granada se habian dado mientras estaba en ella alojada el
cuarto ejército.

Casimiro pudo desarrollar durante todo el tiempo de ocupacion francesa su labor teatral, pero
como hemos podido cotejar, ésta no se encontré ajena a la polémica y a la oposicion eclesiastica,
asi como a problemas legales relacionados directamente con los comediantes y su compafiia.

La imposicion de reglamentos o la dura reprension a los comediantes por hechos injustificables
fueron algunos de los ejemplos que las autoridades municipales y eclesiasticos ejercieron en su
lucha continla contra el arte teatral.

Cabo Montero pudo disfrutar bajo el gobierno francés de aquello por lo que tanto habia luchado,
sin embargo no perduré demasiado porque el regreso de Fernando VII y su régimen absolutista
acabaron durante el sexenio (1814-1820) con la representacion teatral.

Su gobierno produjo grandes desordenes en todos los ambitos: econdmico, politico,
administrativo... etc, que afectaron también al imposible desarrollo teatral.

La ciudad de Coérdoba acogié benévolamente el gobierno absolutista, cansado de las
humillaciones a las que habia sido sometido mientras el pueblo se encontraba bajo ocupacion
francesa a la orden del general Dupont.

El regreso de Fernando VII se encontro con un pueblo fiel y adepto al monarca, como asi lo recoge
la proclama del nueve de mayo de 1814 y que Carmen Fernandez Ariza (2002) incluye muy
oportunamente:

“Cordobeses: Vuestro decidido amor a la religion y a Fernando VII, os hizo levantar el estandarte
de vuestra lealtad en el afio de 1808. Casi los primeros en la peninsula declarasteis el odio al
tirano” “en el nueve de mayo de 1814 habéis confirmado vuestros juramentos, y proclaman
nuevamente a vuestro Fernando rey absoluto de las Espafias, como lo fueron sus ascendientes.
Religion, Fernando y Patria han sido el eco de vuestras voces” (Ariza, 2002)

El monarca y las autoridades municipales se ocuparon de desterrar el teatro recurriendo a la ley
nombrada por Carlos lll, que prohibia para siempre la representacion en la ciudad de Cérdoba y
del mismo modo expulsa a los afrancesados, intelectuales que abandonaron junto a Casimiro cabo
Montero la ciudad, quién se marcho a Ecija.

3.4 Nueva edificacion en el Trienio Liberal.

El teatro permanecio cerrado hasta 1819, fecha en la que una Real Orden de ocho junio permite a
Casimiro Cabo Montero abrir el teatro el 19 de diciembre de 1819.

No habia desistido en este empefio Cabo Montero hasta que lo consiguid, para ello encontré
como apoyo la normativa de seis de mayo de 1819 dirigida a Madrid y a todas las provincias que
permitia abrir los teatros comicos.
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El trienio liberal garantizo la permanencia del teatro en Cérdoba. En este periodo Fernando VII jurd
la Constitucion de 1812 y se hicieron reformas beneficiosas como la abolicion de privilegio de
clases y la obligacion de pago de impuestos a la iglesia y nobleza, ademas de una timida
desamortizacion y reforma agraria.

Durante este periodo una parte de Cordoba acogié la aceptacion de la constitucién, mientras que
el bando mas conservador se opuso generando tensiones que se manifestaron en la escena
teatral.

La llegada de la “Década Ominosa”, en la que se suprimié la Constitucion, se reestablecieron las
instituciones exigentes, salvo la inquisicion, y se interrumpié de nuevo el proceso teatral.

En 1824, Gertrudis Navarro, esposa de Cabo Montero, en calidad de “duefia del teatro” solicitd
permiso para una compafiia de teatro, pero no se accedié a ello por la aceptacion de la nueva
orden de clausura.

4. CONCLUSION

A lo largo de estas paginas hemos intentado ofrecer una vision general acerca de todos los
inconvenientes relacionados con el desarrollo del teatro en Cérdoba en el primer tercio del siglo
XIX.

Sin desdefiar la gran cantidad de estudios acerca de la licitud del teatro, entre los que cabe citar el
presente trabajo, hemos pretendido recrear a grandes lineas las distintas prohibiciones que
Carmen Fernandez Ariza (2002) en su estudio menciona y detalla, haciendo especial hincapié en
la manipulacion del padre Fray Posadas por el municipio de Cordoba y en el decisivo papel de
Casimiro Cabo Montero, que se ocupO de dar vida y mantener el arte de Talia superando
dificultosamente todas las diatribas provenientes de distintos frentes y que pretendian un objetivo
comun: el destierro teatral de la ciudad de Cordoba.

No obstante, ya sea contra el poder real, municipal y eclesiastico organizado o individual, Cabo
Montero supo ponerse a la altura de las circunstancias como asi lo demostrd; manifestando ser un
hombre de fuertes convicciones e intelectualidad intachables.
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