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Resumen 

El Dadaísmo surge con la intención de destruir todos los códigos y sistemas establecidos en el mundo 
del arte. Es un movimiento antiartístico, antiliterario y antipoético, ya que cuestiona la existencia del 
arte, la literatura y la poesía. Se presenta como una ideología total, como una forma de vivir y como un 
rechazo absoluto de toda tradición o esquema anterior. 

Está en contra de la belleza eterna, contra la eternidad de los principios, contra las leyes de la lógica, 
contra la inmovilidad del pensamiento y contra lo universal. Los dadaístas promueven un cambio, la 
libertad del individuo, la espontaneidad, lo inmediato, lo aleatorio, la contradicción, defienden el caos 
frente al orden y la imperfección frente a la perfección. 

Proclaman el anti-arte de protesta, del shock, del escándalo, de la provocación, con la ayuda de medios 
de expresión irónico-satíricos. Se basan en lo absurdo y en lo carente de valor e introducen el caos en 
sus escenas, rompiendo las formas artísticas tradicionales. Se sirvieron también del montaje de 
fragmentos y de objetos de desecho cotidiano. 

El origen del término Dadaísmo es confuso. La versión más aceptada dice que al abrir un diccionario al 
azar apareció la palabra dada, que significa caballito de juguete, y fue adoptada por el grupo. 

El movimiento “Dada” nació en un café cantante de Zurich en 1916, donde se recitaban poemas. Esta 
ciudad, se había convertido a partir del estallido de la Primera Guerra Mundial en un centro de refugio 
para emigrantes procedentes de toda Europa que querían escapar de la guerra. Allí se reunieron 
representantes de diversas escuelas como el expresionismo alemán, el futurismo italiano y el cubismo 
francés. Esto da al dadaísmo la particularidad de no ser un movimiento de rebeldía contra una escuela 
anterior, sino que cuestiona el concepto del arte antes de la Primera Guerra Mundial. 

Hugo Ball, director de teatro y su mujer, concibieron el proyecto de crear un café literario que acogiera a 
todos estos artistas exiliados, el Cabaret Voltaire, que abrió sus puertas el 1 de Febrero de 1916. Allí se 
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congregaron Tristan Tzara (poeta, líder y fundador del movimiento), Jean Arp, Marcel Janko, Hans 
Richter y Richard Huelsenbeck entre otros. 

La difusión del dadaísmo se debió a la publicación de la revista Dada, que gracias a ella, sus ideas se 
extendieron por Berlín, Colonia, París y Nueva York. 

Palabras clave 
Vanguardias 
Historia del arte 
Hans Arp 
Hugo Ball 
Marcel Duchamp 
Max Ernst 
Francis Picabia 
 

Desarrollo del artículo 
 
El movimiento Dada surgió a la vez en Suiza y Estados Unidos en 1916. Desde Zurich se expandió 
hacia Alemania y hacia Francia. En París es ya el movimiento de moda en 1923. El movimiento Dada 
tiene la particularidad de no ser un movimiento de rebeldía contra otra escuela anterior, sino que se 
funda en un cuestionamiento de todo el marco conceptual del arte y de la literatura de antes de la 
Primera Guerra. 
 

1. El grupo de Zurich 
 
Suiza, a partir del estallido de la guerra en 1914, se convierte en un centro de refugiados pacifistas de 
toda Europa. Allí se encontraron todos los disidentes de otras escuelas previas, tales como el 
expresionismo alemán, el futurismo italiano o el cubismo francés. En 1916, en Zurich, un grupo de 
artistas instalaron en una cervecería un pequeño cabaret, al que bautizaron como "Cabaret Voltaire". 
Allí se reunieron el filósofo Hugo Ball, el poeta Tristan Tzara, el pintor Marcel Janco, ambos refugiados 
rumanos, y el pintor alsaciano Jeans (Hans) Arp. A partir de ese encuentro comenzaron una serie de 
actividades en el cabaret así como editaron la revista que llevaría el nombre de "Dada"  
Tristan Tzara pronto se convirtió en el promotor y principal exponente del movimiento Dada. Entre él y 
Hugo Ball dieron sustancia a la teoría dadaísta.   
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El origen del término Dada es confuso y controvertido. De acuerdo con la versión de Tzara y Ball, la 
palabra surge de la casualidad: abriendo las páginas de un diccionario con la ayuda de un cuchillo, el 
primer término señalado fue ese: dada. De acuerdo con otras versiones, fueron los camareros del Café 
Terrasse, lugar donde se solían encontrar estos artistas centroeuropeos, quienes identificaron 
primeramente al grupo como dada: para esos camareros, las lenguas habladas por aquellos emigrados 
eran incomprensibles, salvo la sílaba "da-da" ("sí, sí", en ruso y otras lenguas)  
En pocos meses los espectáculos del café Voltaire fueron famosos en la ciudad Suiza. El espectáculo 
dadaísta había nacido, cargado de provocación, tendencia agresiva, propuestas ilógicas y absurdas.  
En 1917 Francis Picabia, un pintor francés, refugiado también en Suiza entra en contacto con Tzara. 
Ambos darán sentido al Manifiesto Dada de 1918, posiblemente el documento más importante del 
movimiento dadaísta de Zurich. Tras el fin de la guerra, el dadaismo cautiva a los artistas vanguardistas 
de París, produciéndose un resurgimiento del mismo. El Zurich dada, con la diáspora de sus refugiados, 
se había acabado.  
Del núcleo de Zurich, el autor más sobresaliente sería Hans Arp. 
Como artista polifacético Hans Arp dominó tres grandes artes: la pintura, la escultura y la poesía. Arp 
inicia su carrera en la academia de Weimar y en la Académie Julian de París. Muy pronto, se traslada a 
Suiza donde conoce a Paul Klee y entra en contacto con Kandinsky en Munich, donde expone junto al 
grupo Der Blaue Reiter (1912). De nuevo en París, durante el año 1914 se relaciona con personajes tan 
relevantes de la vanguardia como los pintores Amadeo Modigliani y Robert Delaunay y el poeta 
Guillaime Apollinaire; muy pronto ha de abandonar la capital francesa por el estallido de la Primera 
Guerra Mundial.  
Desde allí se traslada a Zurich, donde comienza a exponer sus primeras obras abstractas, construidas 
a través de cruces de varios elementos rectos que dan origen a una compleja composición plana. Es 
uno de los fundadores y participantes más activos del movimiento Dadá durante el periodo que duró 
desde 1916 hasta 1919. Como dadaísta sus obras partían de investigaciones en relieves polícromos y 
grabados con manchas. Durante los años 20 se acerca al surrealismo y en 1925 participa en la primera 
Exposición surrealista celebrada en París. Bajo tintes surrealistas escribió poemas como "El pájaro 
entre los tres" (1920), "La chaqueta de pirámides" (1924), "Configuración" (1930), etc. A finales de esta 
década, se acerca al arquitecto Theo van Doesburg, con quien realiza junto a su mujer Sophie Tauber, 
la decoración del "café-dansant" L'Aubette, en su ciudad natal, y colabora con la revista De Stijl.  
En años posteriores, su necesidad de experimentación escultórica le lleva al acercamiento de grupos 
como Cercle et Carré y Abstraction-Création (1930-1931). Son los años de las formas orgánicas 
inspiradas en la naturaleza en la que tiende a la máxima pureza. El mismo escribe: "nosotros queremos 
producir como una planta produce un fruto, y no reproducir".En época de postguerra, la obra de Arp 
está destinada a edificios públicos como los relieves Pastor de nubes para la Universidad de Caracas 
(1953), los de la Universidad de Harvard en Cambridge, el bajorrelieve abstracto, en bronce, para el 
palacio de la UNESCO en París (1958) o los de la Technische Hochschule de Brunswick (1960). 
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2. El grupo de Nueva York 

La declaración de la I Guerra Mundial llevó a la ciudad americana a grupos de artistas refugiados. Entre 
ellos hay que destacar a Duchamp y Picabia. Allí se integraron con las corrientes vanguardistas que 
desde comienzos del siglo se estaban gestando en Harlem, Greenwich Village y Chinatown. Aunque 
Nueva York no era Zurich, ni existía ese clima de refugiados políticos de la ciudad suiza, el espíritu 
iconoclasta, recalcitrante y nihilista fue idéntico. En marzo de 1915 nace la revista "291", nombre 
tomado del número de la casa ocupada por una galería de arte en la Quinta Avenida. Duchamp, 
Picabia, Jean Crotti, como europeos refugiados, junto con los americanos Man Ray, Morton Schamberg 
y otros dan vida al dada neoyorquino. 
 
Marcel Duchamp 
Artista dadaísta francés, cuya obra ejerció una fuerte influencia en la evolución del arte de vanguardia 
del siglo XX. Nació el 28 de julio de 1887 en Blainville, y era hermano del artista Raymond Duchamp-
Villon y del pintor Jacques Villon. Duchamp comenzó a pintar en 1908. Después de realizar varias obras 
en la línea del fauvismo, se dedicó a la experimentación y al arte de vanguardia e hizo su obra más 
famosa, Desnudo bajando una escalera (1912, Museo de Arte de Filadelfia), en la que expresa el 
movimiento continuo a través de una cadena de figuras cubistas superpuestas. La pintura causó furor 
en el Armory Show que tuvo lugar en Nueva York en 1913. Después de 1915 pintó muy pocas obras, 
aunque continuó trabajando hasta 1923 en su obra maestra, Los novios desnudando a la novia (1923, 
Museo de Arte de Filadelfia), una obra abstracta, conocida también como El gran espejo. Realizada en 
óleo y alambre sobre espejo, fue recibida con entusiasmo por parte de los surrealistas. En el campo de 
la escultura fue pionero en dos de las principales innovaciones del siglo XX, el arte cinético y el arte 
ready-made. Este último consistía simplemente en la combinación o disposición arbitraria de objetos de 
uso cotidiano, tales como un urinario o un portabotellas, que podían convertirse en arte por deseo del 
artista. Su Rueda de bicicleta (el original de 1913 se ha perdido, tercera versión de 1951, Museo de Arte 
Moderno, Nueva York), uno de los primeros ejemplos de arte cinético, estaba montada sobre una 
banqueta de cocina. Su periodo creativo fue corto y después dejó que fueran otros los que desarrollaran 
los temas que él había ideado, aunque no fue muy prolífico, su influencia fue crucial para el desarrollo 
del surrealismo, el dadá y el Pop Art. En 1955 Duchamp se nacionalizó estadounidense 
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Francis Picabia 

Pintor francés de origen hispanocubano. Comenzó su carrera artística en el ámbito del impresionismo y 
el fauvismo, con obras fáciles que le proporcionaron un gran éxito comercial. Pero su temperamento 
inquieto y subversivo le llevó a buscar caminos más comprometidos, por lo que entró en la órbita del 
cubismo con obras caracterizadas por la incorporación de elementos simbólicos y de títulos y frases sin 
ninguna relación con el tema.  

Sus contactos con Marcel Duchamp en Nueva York, donde estuvo en varias ocasiones durante la 
década de 1910, y con el grupo dadaísta de Zurich, lo llevaron a decantarse por el dadaísmo como 
tendencia artística preferida. A este período corresponde su estilo más característico, llamado 
maquinista por centrarse en la representación de máquinas, que en ocasiones son símbolos de los 
seres humanos y a veces hacen referencia al mito del maquinismo, del desarrollo industrial a ultranza.  

Pero quizá, más que a la creación artística, la influencia de Picabia en las generaciones posteriores se 
deba a la tarea intelectual, de provocación cultural, que llevó a cabo desde las revistas 391, fundada por 
él en Barcelona en 1917, y 491, fundada en París en colaboración con Breton. A partir de 1919, 
frecuentó en París el grupo surrealista, y en 1924 realizó la memorable escenografía para la película 
Entr'acte, de René Clair.  
 
 
 

3. El grupo de Berlín 

Tras la guerra, Alemania entra en una crítica situación. Tras la revolución bolchevique, el partido 
Espartaquista alemán -la izquierda socialista- ensaya también la revolución en Alemania. En toda esa 
agitación social un grupo de artistas van a incorporarse a las tesis izquierdistas: será el Movimiento 
dadaista.  

Procedente del grupo de Zurich, Richard Huelsenbeck, trae a Berlin el espíritu dadaista, pero mucho 
más radical contra las anteriores escuelas vanguardistas (futurismo, cubismo). Junto con el poeta Raoul 
Hausman promueve declaraciones y manifiestos a partir del "Dada Club". Junto a los anteriores 
destacarán el pintor Georg Grosz, agudo crítico del militarismo y del capitalismo alemán de aquellos 
años, y los hermanos Herfelde, uno famoso  divulgador de la técnica artística del fotomontaje, otro 
indispensable editor de las obras dadaistas de aquellos años.  

El movimiento dada berlinés pasará a la historia por la incorporación de las nuevas técnicas artísticas 
de difusión de ideas entre las masas, principalmente el fotomontaje. La constitución de la República de 
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Weimar en 1919 marca el fin de los proyectos políticos dadaistas y la resituación de este grupo en los 
marcos artísticos. 

El artista más destacado de este grupo sería sin duda Max Ernst. 
 
Max Ernst nace en la pequeña ciudad alemana de Brühl, cerca de Colonia, hijo de Philipp Ernst, 
maestro de sordomudos y pintor vocacional. Tras finalizar sus estudios de bachillerato, en 1909 se 
traslada a Bonn, donde se matricula en la Facultad de Filosofía, estudia Historia del Arte, y se acerca a 
las obras realizadas por enfermos mentales, evitando cuidadosamente "toda clase de estudios que 
puedan degenerar en un modo de ganarse el pan de cada día". De esta época datan sus primeras 
obras, cuya filiación expresionista revela la huella de su amistad con August Macke, miembro de El 
Jinete Azul. La famosa exposición del Sonderbund de 1912, que se celebra en Colonia, y donde Emst 
tiene la ocasión de conocer directamente obras de Cézanne, Van Gogh, Gauguin, Munch y Picasso, va 
a ser el catalizador de su decisión de dedicarse a la pintura. 

 
 

  
 
 

En 1913 participa en el primer Salón de Otoño, organizado en Berlín por la revista Der Sturm. Aquí 
expone en compañía de Klee, Chagall, Delaunay y Arp, artista con el que le unirá una profunda 
amistad. Como en todos los intelectuales de su generación, la experiencia de la guerra -que Ernst 
definirá como "la gran marranada"- será decisiva. Su visión de la sociedad que ha desencadenado la 
absurda matanza, en la que el pintor participa como soldado de artillería, sintoniza con la de un grupo 
de intelectuales y artistas que, en 1916, funda en el cabaret Voltaire de Zurich el movimiento Dadá. Tras 
participar, al año siguiente, en la segunda exposición del grupo, en 1919, en compañía de J. T. 
Baargeld, inaugura la "sucursal" dadá de Colonia, que más tarde se convertiría en la Zentrale W/3 
Stupidia, tras unírseles Hans Arp. 
 Los tres artistas realizan por esta época una serie de collages que denominan Fatagaga, e intentan 
exponerlos en la muestra del Sindicato de Artistas de Colonia. Ante la negativa de la asociación a 
acoger unos cuadros que considera "indeseables", Baargeld y Ernst muestran sus obras en la 
trastienda de la cervecería Winter. Los visitantes, que accedían a la exposición tras pasar por los 
urinarios, se encontraban con obras como el Fluidoskeptryk -un acuario lleno de un líquido 
sanguinolento que albergaba una cabellera, una mano de madera y un despertador-, que habría de ser 
destrozado el día de la inauguración por una niña vestida de primera comunión que previamente había 
recitado unos versos obscenos. La confusión creada por la muestra se refleja en los motivos que la 
policía adujo para su clausura: un collage, considerado pornográfico, que estaba realizado a partir de un 
grabado de Adán y Eva de Durero; cuando se descubrió su procedencia, la prohibición se levantó. Los 
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collages de Ernst le abrieron las puertas de la vanguardia parisina. Breton, que pocos años después se 
convertiría en el gran apóstol de la causa surrealista, le invita a exponerlos en 1921. Desde este 
momento, tres años antes del primer manifiesto del Surrealismo, la figura de Ernst irá ligada a este 
movimiento; superada la etapa dadaísta, sus primeras obras en clave surrealista revelan la influencia de 
la pintura metafísica de Giorgio de Chirico. 
  
Las dos décadas siguientes son de una intensa actividad investigadora: el pintor desarrolla las técnicas 
del frottage -cuyos primeros resultados reúne en una serie que denomina Historia Natural- y el grattage, 
en un intento por reproducir en el ámbito de las artes visuales la escritura automática de los 
surrealistas. En esta línea, en 1929 realiza la primera de sus novelas-collages, La mujer de 100 
cabezas, a la que le seguirá, cinco años más tarde, Una semana de bondad o Los siete elementos 
capitales. Más tarde incorpora la técnica de la decalcomanía, inventada por Oscar Domínguez. En 1938 
publica, en compañía de Eluard y Man Ray, El hombre que ha perdido su esqueleto, ácida diatriba 
contra Breton y sus correligionarios que supone el definitivo abandono de Ernst del grupo surrealista. 
En las obras de esta época, los descubrimientos técnicos están al servicio de una amarga visión de su 
tiempo. La amenaza del fascismo aparece en obras como Bárbaros avanzando hacia el oeste o El 
ángel del hogar. Ernst, que ya en 1933 había visto su nombre incluido en la lista negra de los nazis, 
sufrirá especialmente los primeros avatares de la Segunda Guerra Mundial cuando, a causa de su 
condición de alemán, es internado en diversos campos de concentración franceses. Tras una serie de 
peripecias -entre ellas, la intervención providencial del inspector de policía encargado del puesto de 
Canfranc, en la frontera franco-española, quien, admirado por las pinturas que descubre en su equipaje, 
le permite librarse de los alemanes- llega a Estados Unidos en 1941. 

  
  
 
 

 
Pese a la distancia, la guerra está presente en el espíritu del artista. En sus primeras obras americanas, 
Ernst se sirve de la decalcomanía para representar el escenario de desolación y muerte en que habría 
de convertirse Europa tras la contienda. Pero las dificultades del exilio -todas sus exposiciones son un 
fracaso de ventas- no traen consigo la pérdida de su inquietud investigadora: en 1942 pinta "Joven 
intrigado por el vuelo de una mosca no euclidiana", obra que habría de resultar muy Iimportante para la 
joven generación de artistas americanos de posguerra, pues en ella se emplea por primera vez la 
técnica del dripping (goteo), utilizada profusamente por pintores como Jackson Pollock. Paulatinamente, 
la obra de Ernst se va haciendo más abstracta, al tiempo que su tradicional exuberancia orgánica va 
dejando paso a composiciones geométricas donde predominanlos colores planos. Tras regresar a 
Francia, país en el que se instala definitivamente en 1952, el artis¡ta recupera las técnicas del collage y 
el frottage. El reconocimiento universal a su trabajo le llega en 1954 con la concesión del gran premio 
de pintura de la Bienal de Venecia. Desde este momento hasta la fecha de su muerte, que se produce 
en 1976, las continuas retrospectivas de su obra lo confirman como una de las figuras fundamentales 
del arte contemporáneo. 
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4. Conclusiones 

 
El dadaísmo fue un movimiento que abarcó todos los géneros artísticos en el cual todo estaba 
permitido. A este movimiento le debemos el collage, los murales y sobre todo, el haber sacado el arte 
de los museos y de la casa de los burgueses. Esto sucedió gracias a su pensamiento liberal y 
revolucionario, ya que sostenían que el arte debía ser popular, y no sólo para las élites.  
Más que valorar sus obras, debemos valorar sus pensamientos que buscan la liberación artística, en 
cuanto al quebrantamiento de los valores dogmáticos de la época con respecto a este tema. 
Pero también tuvieron que luchar contra una fuerte crítica que le imponía la sociedad ya que esta era 
muy conservadora y no se acostumbraba a esta nueva ola de pensamientos que iban en contra de las 
normas establecidas.  
Abrieron una puerta definitiva a lo posible y lo imposible, al todo y a la nada. Uno de sus méritos más 
grandes fue también la destrucción necesaria para la creación, naciendo así de las cenizas del 
dadaísmo, el SURREALISMO.  
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