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Resumen

Este articulo trata sobre la teoria musical de la cancion, en el que hay que tener en cuenta
diversos aspectos como:

El andlisis de las canciones.
Como pueden ser sus comienzos y sus finales.

Qué se debe tener en cuenta al realizar su andlisis ritmico, en la que su estructura musical
gue puede atender a una estructura binaria o ternaria.

El analisis melddico, atendiendo a sus cadencias.
El analisis armonico, asi como algunas consideraciones didacticas adicionales.

Palabras clave

- Ictus.

- Dar.

- Alzar.

- Tético.

- Acéfalo.

- Anacrusico.

- Ictus masculino.

- Ictus femenino.

- Estructura binaria.

- Estructura ternaria.
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- Inciso.

- Semifrase.

- Frase.

- Seccion.

- Cadencia conclusiva.
- Cadencia suspensiva.
- Cadencia inconcreta.
-Antifonal.

- Responsorial.

- Alfabética.

- Siastematica.

1. ANALISIS DE LA CANCION

Debemos analizar los siguientes aspectos, poniendo en relacion la informacion obtenida con las
capacidades y necesidades de los alumnos/as:

1.1. Comienzos y finales

Los ictus (iniciales y finales) son las unidades menores de una melodia, compuestos siempre por
un dar (o parte fuerte, donde reside el acento) y por uno o varios alzar (parte débil o partes débiles). Asi
pues, el ictus hace referencia al inciso, que presenta la extension de un compas. De todos modos, bajo
el nombre de ictus también podemos hacer referencia al acento (su doble acepcion).

Dado esto, el comienzo de una melodia puede ser:
» Tético: cuando el ictus o golpe de nota inicial comienza en el dar o parte fuerte.
» Acéfalo: cuando el golpe de nota se da en parte entera de compas, pero siendo alzar y no dar.
» Anacrusico: cuando se comienza en fragmento posterior de parte entera de compas.
Con respecto a los tipos de finales, nos podemos encontrar con dos casos:
» Ictus masculino: cuando el ultimo ataque de nota coincide con el ultimo acento.

 Ictus femenino: cuando el Ultimo ataque de nota es posterior al Ultimo acento.
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1.2. Analisis ritmico

En el analisis ritmico hay que tener en cuentas los siguientes criterios:

1. Observar y analizar qué figuras ritmicas, en qué proporcion y su conjuncién y dificultades.

2. Observar y analizar cuantos motivos ritmicos o esquemas ritmicos tiene la obra, mas su
dificultad de ejecucion.

3. observar y analizar como se organizan y relacionan estos esquemas.

1.3. Estructura musical
Nos podemos encontrar las siguientes estructuras musicales:

- Estructura binaria: este tipo de estructura es lo que se conoce normalmente como frase
cuadrada, considerandola algunos como la Unica estructura regular. Las danzas responden casi todas a
este tipo de frase, asi como la mayoria de canciones infantiles y populares.

* Inciso: compuesto por un solo ictus.

* Semifrase binaria: compuesta por 2 incisos; extensién de 2 compases.
* Frase binaria: compuesta por 2 semifrases; extension de 4 compases.
* Periodo binario: compuesto por 2 frases; extension de 8 compases.

* Seccion binaria: compuesta por 2 periodos; extension de 16 compases.

- Estructura ternaria: podemos encontrar:

* Inciso: compuesto por un solo ictus.

* Semifrase ternaria: compuesta por 3 incisos; extension de 3 compases.
* Frase ternaria: compuesta por 3 semifrases; extension de 9 compases.
* Periodo ternario: compuesto por 3 frases; extension de 27 compases.

* Seccion ternaria: compuesta por 3 periodos; extensién de 81 compases.

- Combinaciones de ambas estructuras: como ejemplos podemos encontrar:

* Frase binaria de semifrases ternarias: frase compuesta por 2 semifrases de 3 incisos cada una.

* Periodo binario de frases ternarias de semifrases binarias: periodo compuesto por 2 frases con
3 semifrases cada una que presentas 2 incisos.

* Periodo ternario de frases y semifrases binarias: periodo formado por 3 frases que se dividen
en 2 semifrases de 2 incisos cada una.
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* Etc.

Aparte de esto, hay que saber que las estructuras pueden ser afirmativas si todas las partes que
la componen son iguales (ejemplos: AA; AAA; AA'A; AA'A”,...), 0 negativas si hay diferencias
(ejemplos: AB; AA'B; ABC; AAB,; etc.).

Asi mismo pueden ser conclusivas o0 suspensivas, segun den mayor o menor sensacion de final
0 continuidad.

Finalmente, aparte de todas estas estructuras, también nos podemos encontrar con estructuras
extensas de introduccion, intermedio o puente y final o coda.

1.4. Analisis melodico

Debemos de observar los siguientes criterios:
» Observar y analizar la extension o tesitura de la voz o voces que abarca la obra.
» Observar y analizar los intervalos que aparecen y en qué cantidad y relacion.

e Observar y analizar la tonalidad/modalidad y las notas extrafas, tanto a ésta como a los
acordes (notas de paso).

» Observar y analizar, desde la perspectiva melddico, los diferentes elementos estructurales y su
relacion: inciso y motivo musical, semifrase, frase, periodo, seccion, introduccion, puente,...

e Observar y analizar las cadencias.

Los finales o cadencias son los reposos (respiracion) que existen entre los diferentes periodos,
frases, etc., y dentro de estos mismos. Deben de analizarse desde dos puntos de vista: armonicamente
y melddicamente.

A continuacion, describiré los tipos de cadencias que resultan de un analisis melédico, dejando el
analisis armonico para el siguiente subapartado.

Desde la perspectiva melddica, las cadencias se clasifican en tres grupos segun la Ultima nota de
la melodia:

» Cadencia conclusiva: cuando se da total sensacion de final. Se produce cuando se termina en
la nota tonica.

» Cadencia suspensiva: cuando la estructura no termina con ninguna nota del acorde de tonica,
dandose, por tanto, sensacién de suspension.

» Cadencia inconcreta: cuando, a pesar de estar armonizado el acorde en tonica, no se termina
en la nota tonica, sino en el Il o V grado.
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1.5. Analisis armoénico

Desde el punto de vista de la armonia lo primero a analizar son los tipos de acordes que
aparecen para acompafar la cancion.

Si estos acordes no vienen escritos, entonces sera necesario armonizar la cancién, consistiendo
el analisis en cifrar las funciones de la melodia, es decir, las funciones tonales que aparecen.

En un analisis armoénico deben de analizarse las cadencias o finales de la melodia en sus
diferentes estructuras. Esta cadencia va a ser el resultado de la relacién o conjuncién de varios acordes
en el desarrollo horizontal.

Las progresiones armonicas mas utilizadas son:

« Cadencia auténtica perfecta: V-I, ambos acordes en estado fundamenta.

» Cadencia auténtica imperfecta: V-1, pero estando un acorde en estado fundamental y el otro

invertido.

» Semicadencia: es un reposo sobre V o IV en estado fundamental, viniéendose de cualquier otro
grado de la escala. Se da usualmente en medio de las obras y en el folklore andaluz.

» Cadencia plagal: IV-V, ambos acorde en estad fundamental.

» Cadencia rota: normalmente V-VI o V y cualquier otro grado que no se el de tonica.

2. CONSIDERACIONES DIDACTICAS Y MUSICALES ADICIONALES
Algunas consideraciones a tener en cuenta en cuanto al aprendizaje de la cancién son las

siguientes:

En cuanto al canto:

Cuando trabajamos con la voz hay que utilizar diferentes posibilidades usando
todos los sonidos, ademas del timbre, la intensidad, el ritmo, etc.

Hay que trabajar también todos los érganos responsables, del sonido, como: los
resonadores, la laringe y, principalmente, los 6rganos articulatorios.

Es importante recordar en todo momento que antes de comenzar a cantar es
necesario que el profeso marque un compas para determinar el pulso, o
asegurarse de dar bien la entrada.

Hay que recordar que es preferible que todas las canciones aparezcan
acompafadas siempre por un acompafiamiento arménico.
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En cuanto a la diversidad:

¢, Como abordar pedagdgicamente cuando surge diversidad de intereses en el
aula? Hay que empezar con una educacién democratica, educando en el
respeto por dos demas vy la tolerancia, por la valoracién y el respeto hacia la
opinion, gustos e intereses ajenos a uno pero importantes para otros; educar en
saber escuchar y sentirse libre para expresar lo que se desee, como dar
nuestra opinion.

No sélo hay que pensar qué actividades se quieren hacer, es igual 0 mas
importante definir como se van a desarrollar y dirigir éstas.

En cualquier actividad en la que tengan que intervenir distintos grupos de
nifios/as sera conveniente poner algun tipo de sefal (lazos, cartulinas,...), para
gue el maestro/a puede ir distinguiendo bien los diferentes grupos. Esto
facilitara la labor del alumno/a y la direccion del maestro/a.

En cuanto a la flauta:

La flauta se empieza a trabajar en Segundo Ciclo (Tercero de Primaria).
Previamente pueden trabajarse en cursos inferiores posiciones fundamentales
como la, si, do.

En las canciones en las que hay un cambio de compas esto debemos de
hacérselo notar a los alumnos/as, a través de un desplazamiento en el espacio,
cambiar de elemento corporal para seguir el pulso, sefialandolo directamente,
etc.

Sobre los libros de texto:

Hay que saber que ningun libro puede aplicarse como Unico y panacea para
desarrollar un curso escolar, pues la secuenciacion en dichos libros no suele
ser la adecuada, dandose unas unidades didacticas excesivamente simples y
poco aprovechables (rellenar fichas, colorear, énfasis en el lenguaje musical,
actividades excesivas en dificultad, falta de adaptabilidad, etc.). en primaria las
actividades deben ser experienciales y activas, por lo que el libro de texto
sobra.

En general, las actividades recogidas en estos libros globalizan con los
conocimientos que los alumnos/as tienen en otras materias. EI maestro de
musica ha de tener presente estos conocimientos para la buena marcha de la
clase.

Por el contrario, dentro de las unidades didacticas, en general, falta coherencia
y unidad tematica (por ejemplo, si se pone un musicograma, que éste en
relacion con el resto de la unidad).
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Estos libros se exceden en el planteamiento formal de la programacién (exceso
de objetivos y contenidos, oca atencion alas actividades,...).

Asi pues, estos libros pueden ser una ayuda complementaria a nuestras clases,
gracias a sus fichas, ideas, programaciones, etc., pero nunca deberdn de
seguirse de manera expresa.

En cuanto a la escritura musical:

Todos los simbolos musicales que aparezcan en una partitura desde el primer
momento deben de interpretarse, para que el nifio/a vea que son utiles y sirven
para algo y se acostumbre a su uso y no se produzca un aprendizaje ambiguo y
confuso.

No solo debemos de trabajar actividades normales, sino llevar a cabo también
actividades de refuerzo, actividades de profundizacion y actividades de
ampliacion.

En Tercer Ciclo es conveniente que el nifio/a escuche obras de voces
polifénicas e incluso que las practique, por ejemplo, a dos voces. Tres 0 mas
voces pueden ser excesivo.

No debemos de transformar las canciones folkloricas con el objetivo de
adaptarlas a los alumnos o por gusto. Si se desean transmitir, esto sélo sera
efectivo si se ensefian tal cual son, sin modificar la melodia, el ritmo, la
armonia, el texto,... Si se transforma, va a transmitirse algo degenerado y nada
atil.

Forma antifonal o antifona: dialogo entre dos coros o dos solistas; forma
responsorial o responsorio: dialogo entre un solista y un coro. Ambas formas
musicales vienen del canto gregoriano.

Ya en el siglo X se daban en Inglaterra cantos a distancia de 32, llamados
gymel. El Fabor-don se da también a partir del S. X en Inglaterra, pero a
distancia de 62.

Esto es lo que se cree en la corriente historicista. Dentro de la corriente
evolucionista de la musica se dice que estos cantos son una evolucion del
organum y el discantus.

La escritura musical puede ser de dos maneras:

* Alfabética: es la que se utilizaba antiguamente. Consiste en que a cada sonido
se le da una letra (A para la, B para si, C para do, D para re,...). No es una
escritura precisa, pues no indica graficamente ascensos y descensos, etc.

* Diastematica: utiliza signos especiales para representar los sonidos y su
duracion; es el lenguaje musical que hoy dia se utiliza.
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- Lied: AAA: forma ternaria afirmativa.
AA: forma binaria afirmativa.
ABA: Forma ternaria negativa.

- Forma himnica, estréfica o himno: una sola idea musical, sin estribillo, y cada
vez que se repite cuenta con un texto distinto.

- Finalmente y regresando a lo didactico, cuando las canciones presentan cierta
dificultad es preferible no ensefiarlas por medio de audiciones, pues la letra
puede no ser entendida bien y el ritmo puede que no se adapte al nivel
alcanzado en la clase (demasiado rapido o demasiado lento).

- Si no queda mas remedio que utilizar una audicion, debe de procurarse que la
grabacién haya sido realizada por el propio maestro/a y por un grupo de
nifos/as semejantes para que la tesitura sea similar a la del grupo de
alumnos/as que va a aprender la cancién de todos modos, a través del uso del
ordenador podemos modificar la entonacion y tempo de una audicion sin perder
apenas calidad de sonido ni naturalidad, para ajustarse a las condiciones del
grupo-clase.
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